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1 INTRODUCAO

Memoria in Vitro € um projeto, iniciando no ano de 1996, de recuperagao e
preservagao de um conjunto de 235 negativos de vidro produzidos no século XIX.
Em sua primeira edigdo teve como objetivo a conquista da guarda provisoria dos
negativos para fins de sua salvaguarda, bem como a execugao dos procedimentos
de higienizacéo, inventario, catalogacéo, indexagao, acondicionamento dos originais
e reproducao digital do conjunto fotografico recuperado. O presente relato discorre
sobre a importancia dos processos de conservagao para a contemporaneidade.

2 REFERENCIAL TEORICO

Diz Simon Schama que “(...) o gesto organizador do artista apenas se
transfere da mao no pincel para o dedo no obturador. E, nesse instante isolado de
enquadramento, as velhas criaturas da cultura saem da toca, arrastando atras de si
as lembrancas de geragbes anteriores”. Uma foto € a representagcéo objetiva do
referente fisico, e também a representacao dos referentes subjetivos do fotografo e
ao mesmo tempo do observador. Uma fotografia ndo se restringe aquilo que esta
explicito na superficie do papel ou da tela, porque uma fotografia € um dispositivo
provocador de um extenso campo de pensamentos, sentimentos, e revelador de
informagdes. Annateresa Fabris (1991, p. 9) afirma que fotografias 'nos falam' n&o
apenas daquilo que o homem viu e captou, mas 'do como ele viu'. Assim, podemos
dizer que fotografias nos contam 'sobre o homem que viu as coisas', e sobre os
valores sociais, culturais, ideoldgicos, espirituais e estéticos deste mesmo homem.
Isto posto podemos dizer que a imagem fotografica reveste-se de ambiguidades —
ela mostra em sua superficie imagens de coisas que foram vistas por alguém de
uma determinada maneira — condi¢do que impede tanto que se lhe negue quanto
coloque em duvida sua autenticidade documental e histdrica, e que também a faz
complexa e intrigante. Assim se pode asseverar que fotografias sdo dispositivos
provocativos que sempre suscitam indagagbes e aportam informacdes. Sua
aparente nudez esta estruturada em um sem fim de camadas informativas nem
sempre tdo visiveis. Preservar fotografias é importante, especialmente aquelas
fotografias que foram feitas em periodos histéricos distantes dos quais ainda
desconhecemos detalhes. Ver fotografias significa também conhecer, pensar,
associar, especular. O ato de ver uma fotografia ndo se esgota na primeira mirada,
na primeira mirada damos inicio ao processo de ver que nos levara ao processo de
olhar.

3 PROCEDIMENTO METODOLOGICO
O projeto deu-se por consultas bibliograficas técnicas, cursos de qualificagao
técnica no ambito da conservacédo, catalogagcdo e sistematizacdo de acervos
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fotograficos, praticas laboratoriais, assepsia das pecgas, arquivagem, reprodugao
digital, analise das fotografias e publicagao de resultados.

4 RESULTADOS e DISCUSSAO

Para que servem ou podem servir arquivos fotograficos? Esta pergunta pode
soar Obvia, porém, uma reflexdo mais cautelosa evidencia o contrario. Arquivos e
albuns fotograficos em geral sdo utilizados desde muito tempo, na intimidade das
familias como dispositivos de memoria e histéria. Sdo também usados em areas
profissionais como dispositivos comprobatérios e fontes de pesquisa. Albuns e
arquivos fotograficos sdo palimpsestos infinitos! Alias, cada unidade fotografica &
em sua imaterialidade conceitual, um palimpsesto infinito que precisa ser olhada
capa por capa. Palimpsestos exigem o esforgo de descobrir cada camada e isto por
sua vez exige que o observador de fotos tenha consciéncia disto. Tal como entende
Jean-Marie Schaeffer, € necessario que o observador de fotos tenha consciéncia do
que é uma foto, do arché fotografico, e isto precisa ser demonstrado. Uma foto é a
representacdo objetiva do referente fisico, mas é também a representagcdo dos
referentes subjetivos do fotégrafo e ao mesmo tempo do observador. Uma fotografia
nao se restringe aquilo que esta explicito na superficie do papel ou da tela, porque
uma fotografia € um dispositivo provocador de um extenso campo de pensamentos
e sentimentos. Neste sentido é necessario compreender que arquivos tem ‘anima’,
alma, e que esta qualidade se encontra latente e precisa ser despertada pelos
observadores e interlocutores que com ela interagem. Fotografias, ao serem
animadas se transformam em recurso potentes para o conhecimento histérico e
para a conscientizagao social, politica, memorial e histoérica.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Entendemos que, neste contexto, a conservacdo de fontes fotograficas
primarias de natureza como a do acervo em questio, é condicdo sine qua non para
processos de conhecimento e consolidagcao histérica, porque contribuem para que
nao percamos de vista nossas historias e valores, garantindo assim permanéncia as
bases de nossa cultura. Do contrario, por descaso ou inoperancia, estaremos
contribuindo, lenta e gradualmente para a diluicdo e desterritorializacao da
identidade coletiva, bem como contribuindo para o desconhecimento das matrizes
culturais através das quais fomos e somos continuamente configurados,
conhecimento este fundamental para o entendimento sobre o nosso lugar na
contemporaneidade, e sobremaneira sobre os rumos que daremos a nossa
existéncia.
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